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Sagadin bútorszerű műveire 
még egy példa az a bécsi 
Secessionban 2018-ban kiállí-
tott installáció, amelynek a 
Herz-Bar címet adta. Itt egy 
pultszerű formához oszlop-
szerű elem kapcsolódott, rajta 
szintén polchoz hasonló ki-
egészítéssel, a falon pedig 
színes lapok kollázsával. A pult 
aljáról egy szemetesként is 
használható vödör lógott, így 
aki a művet meglátta, rögtön 
hangulatos szórakozóhelyre 
asszociált, ahogyan a kiállítás 
megnyitóján a mű igazi bárrá 
is vált. Az összeállítás sikere 
itt is az élénk színek egyedi 
kombinációjában, a „határát-
lépésben”, a megformálás 

szabadságában rejlik. Vagyis, hogy a néző elsőre nem tudja, merhet-e 
bárpultként használni egy műalkotást. Ami egyébként épp akkora, 
mint azok a használati tárgyak, melyekre a művész megtévesztő szán-
déka szerint hasonlít. 

Maruša Sagadin arra sarkall mindenkit, aki látja köztéri munkáit vagy 
kiállításait, hogy próbálja meg a dolgokat új nézőpontból vizsgálni. Ne 
a tradicionális, megszokott jelentést és funkciót párosítsa azzal, amit 
lát, hanem asszociáljon szabadon, és használja arra a körülöttünk 
lévő tárgyakat, amire csak akarja.21 Ebben az értelemben a politikai 

21 Maruša Sagadinra hatást gyakorol egy filozófiai irányzat, az OOO (Object-Ori-
ented Ontology) is, amely a dolgok és a hozzájuk rendelt jelentés relativitását 
elemzi. Lásd erről: Graham Harman: Object-Oriented Ontology, a New Theory of 
Everything, Pelican Books, 2018.

Maruša Sagadin: Herz-Bar, 2018 szabadság elkötelezettje is, de ez nem kapcsolódik semmiféle ideoló-
giához, egyszerűen csak annyit mond, hogy a 21. században azt az 
időszakot kellene élnünk, amelyben a politikai berendezkedés van 
értünk, minket, lakosokat, civileket szolgál, és ezt semmilyen más 
érdek nem írhatja felül.      

Ha lenne olyan stíluskategória, hogy „szabad-szobrászat”, vagy „free- 
style-design”, akkor Maruša Sagadin műveire biztosan azt használ-
nánk, mint ahogyan ezt mutatta legutóbbi, a budapesti Longterm-
handstandban bemutatott kiállításán is, ahol óriásplakátok darabjaira 
festett és abból ragasztott képei is ezt a szabad gondolkodást mutatták.

Maruša Sagadin: 
Blinds Blind Bees, 
Plan B, 2025
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Johanna Kandl (1954–)

A Bécsben élő Johanna Kandl ahhoz a művészgenerációhoz tartozik, 
amely Ausztriából, a vasfüggöny másik oldaláról tapasztalta meg 
a politikai-gazdasági világrend összeomlását 1989-ben, majd az 
ezt követő időszak vadkapitalizmusának ellentmondásait nemcsak 
a régióban, de a széthulló Szovjetunió utódállamaiban is. Kevéssé 
közismert, de Ausztria 1945-től 1955-ig több állam fennhatósága 
alatt működött, keleten szovjet, központi részein amerikai és angol, 
nyugaton pedig francia irányítással. Bécs a megegyezés szerint 
kerületenként más nemzetekhez tartozott – így Kandl kisgyer-
mekként, ha ezt már nem is, de a megosztottság következményeit 
megtapasztalhatta. 

Johanna a festészetet politikai médiumnak tartja, és ebben igaza is 
van, ha arra gondolunk, hogy a művészet története során hány alka-
lommal tudott a festészet politikai állásfoglalást generálni, a művek 
nézőjében a társadalom igazságtalanságával kapcsolatos érzéseket 
kelteni. Számára a történelmi változások, a politikai ideológiák hatá-
sai, a megosztottság, a kapitalizmus maga volt a szemünk előtt zajló 
valóság. Ahogy műtermében elmesélte, a kilencvenes években férjé-
vel, Helmut Kandllal sokat utaztak a szétesőben lévő Szovjetunió és 
a keleti blokk különböző országaiba. Rengeteg fényképet készítettek 
az ott látott ellentmondásos viszonyokról, a szegénység és az új gaz-
dagság megjelenéséről, az ügyeskedő helyiek illúzióiról, a piacokról, 
vagy úgy általában az átalakulás különböző fázisairól.22 Festményeire, 
amelyekhez ezeket a fényképeket használta fel, sokszor mondatokat 
írt, rendszerint a boldogság viszonylagosságáról vagy a kapitalizmus 
ellentmondásairól. De még ha képeit nem is látta el minden esetben 
szöveggel, a megfestett utazási fotók akkor is társadalomkritikus poli-
tikai üzenetekké váltak. Mi is jól ismertük az általa festett valóságot, 
mi is megértük és megéljük a magunk szűkebb környezetében mind-
azt, amit megfestett és azóta is fest. 

22  A művészpáros a fotókból ki is adott egy könyvet: Helmuth & Johanna Kandl: 
Business or Pleasure, photos & stories, Fotohof Edition, Wien, 2005. 

A 2014-es Cím nélkül (Tönkrement a gazdasági rendszerünk?) például egy 
mindenki által jól ismert, tipikus folyókanyarulatot ábrázol. Aki járt 
már evezős túrán, ismeri ezt az idillt, a nyári hangulatot, amikor 
Magyarország folyóinak mellékágaiban fürödni is lehet, távol a 
városok zajától, de még a kiépített strandoktól is. Ezen a képen is 
egy ilyen impresszionisztikus jelenet látható, Johannára jellemző 
módon, vagyis realisztikusan megfestve, néhány, a nyári fényben     
a folyónál pihenő, épp csónakázni készülő felnőttel és gyerekkel.       
A béke, a nyugalom árad erről a képről, a ráfestett felirat viszont 
vészjósló: Tönkrement a gazdasági rendszerünk? A világ változik, csak még 
nem ismertük fel… Ellentétpárok felállítása, az ábrázolt idill és a világ-
gazdaság és világpolitika fenyegető, nyomasztó valóságának ütköz-
tetése Kandl jellemző eszköze.

Johhanna Kandl: Cím nélkül (Is our economic system broken?), 2014
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Jonanna Kandl: Cím nélkül (Is our economic system broken?), 2014

Jonanna Kandl: Cím nélkül 
(Is our economic system 
broken?), 2014


